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Meine sehr verehrten Damen und Herren,

mit meinen ersten horten hier, in IHolzminden, darf ich Sie herzlich begriis-
sen und der erste Dank sei ausgedriickt an Herrn Ffarrer Schpidt, . er' %ﬂ%
Ae o i4
Gelingen in der Kirche 19 Ho'lz rfan beigetragen hat, ebenso d!s‘" der Orga—
t‘l

wved Her §roe

nist, Hesrr g VOR allem aber michte dich mich bei der Geschiftsleitung
der Firma ... daflr bedanken, daB diese Ausstellung Ubsrhacpt in Holzminden
realisiert werden kormte. Dazu michte ich noch ein pesr Ausfihrungen machen
dirfen. Der Gedanke und das System des Kunstspensors ist sicherlich nicht
allen unter lhnen fremd. Es i‘{a‘:t‘ ater gleichzeitig 2 gegens#tzliche Frscheil-
nungen unserer HKunst- und Kulturszene aus. [Durch disz zumehmend notwendig
gerordene Unterstiitzungz in Bereichen der Gegerwartskimst durch Unternehmen
und private Sponsoren hat sich gerade in diesem beszgtan Unternehmen umd
in ihrem Verantwortlichen ein neuer Kreis von Kunstkennern herausgebildet, .
der aufgrind seines sténdigen Engagement oft in die Presehetritt, die eigent-
lich der staatlichen Kunst- und Kulturf@rderung zukommen miBte. Dies bedeutet”
nun endererseits - und ich glaube auc.h- dlue"m ist Holzminden ein typisches
Beispiel -, daB =N sf,adfﬂche daﬁ-—s:c.l komunale Kunstftrderung, da sie
mun einmal wvon Politikern verantwortet wird, immer mehr auf den Aspekt der
Messerwirksamkeit abzielt. Ich méchte =sagen, zum grofen Destandteil zur
Beftirderung der Volkskunst dient. Dies ist sicherlich ein notwendiges Resul-
tat, da Sie alle - wie ich - wissen, daB Politiker such um Mehrheiten buhlen
missen und dazu ist sicher nicht ein kleiner Kreds von Kmstsachverétémdigen
oder besonderen Liebhabern der stimmenversprechende Ansprechpartner. bern
stealliche Kunstidrdsrung also in AbhélnglgkeMwer 4ffentlichen Wirksamkeit
steht und dabei mehr und mehr in verwaltende Verzwmingung und eenutzung ge-
rét, dann ist es um so verstiandlicher, dad private Tnitiativen aus Reihen
der kirtschaft sinen neusen unburokratischen Weg offnen. 1nd hier zeichnen
sich neue Verbindungslinien ab, zwischen der Produktivitit des Einzelnen,
gemsint ist der einzelne Kinstler oder Musikinterpret und der Produktivitat
und Leistungsfahigkeit eines Unternehmens. De wir keine bezahllen Staats-
kinstler wie In den &stlichen lLindern hszben, was durchaus bedeutet, daB
otwa 9¢ % der ausgebildeten Kollegen nicht davon existieren kérmen, so ist
dies ein markanter Bewesis, dal der Leistungs- und Konkurrenzwettbewerhb des
Kunstmarktes identisch mit der Wettbewsrbssituation von [nternshmen ist,
ja ich méchte sagen, an einigen Apekten noch krasser in Erscheimung tritt.
So erscheint es :-:nhe}nmq verstandlicher, werm eine Reihe von Kinstlern
auf’ direktem Weg wd::& ‘Elir’e‘:;te‘ Kommuniketion zu Unternshoen suchen, um

sich die Zeit blirokratischen Lehrleufs in nicht absehbaren Verwaliungsgingen



haltig gepriagt und herausgefordert, da er eine soziale Utcopie f{ormu-
liert hat und ebenso die &sthetischen Mittel der Kunst dafur funk-
tionelisiert. Er ist mit Sicherheit der grofe xunsttheoretische
Eevolutiondr des zwanzigsten Jahrhunderts, denn sein Verdiens:

ist die Zerstdrung der seit der Renaissance unter vielen kiinstleri-
schen Mithan herausgebildeten Autcnomie der Kunst. Chne den gedank-
lichen FEintergrund wverkilrzen zu wollen, den das Postulat "jeder
Mensch ist ein Kionstler" impliziert, mdchte ich als eine mdgliche
Lehre der Geschichte auf die Irconie aufmerksam machen, daB jede
Revoluticn, auch die der &sthetischen und ethischen Begriffe den
restaurativen Kréfiten in den Sattel hilflL, sowie es beispielsweise
eine andere Irconie enthélt, daB Beuys-Objekte und Baselitz-Bilder
zm stérksten mit dem Kzpitalbegril'l' identil’iziert werden. Auch wenn
es Beuys erklirte Absichl war, gerade durch seinen erweiterten Kunst-
begriff - den der sozialen Plastik - die Abhingigkeit des Indi\ri—
duums vom Kapital gufzuheben. Seine Begrifie von Energie und Bewe-
gung, Senden .und Empfangen als kreative Leistung des Menschen bel
der Schdpfung der sozialen Flastik schienen zunfggst Emanzipations-
kriterien zu sein, die dem rationalen Weltbild zu seinem immansnten
Kapitalbegriff zu resistieren in der Lage waren. Wie zahlreich Beuys-
Objekte in namhaften Sammlungen auch vorhanden sind, d. h. zu ver-
dinglichten Fetischen verkommen sind, sagt noch lange nichts dar-
Uiber aus, wie DBeuys sich als Denker etablieren konnte. Ich darf
ihn nochmasls kurz in seiner Antwort auf die Frage "Mussen alle Kin-
stler werden, wie Du behauptest, oder ist das blol eine anthropo-

logische Utopie?" zitieren. Beuys: "Nein, es 1ist einfach die wiir-
digste Beschreibung des Menschen in seiner Arbeit. ... Also ist
hier ein Begriff auf den Menschen angewandt worden, der in
sich selbst griindet, der alsc ein Axiom ist. Er ist nicht von ir-

gendeiner politischen Ideclogie sbgeleitet oder etwa von einem Glau-
benssatz, sondern er geht aus dem Wesen des Menschen hervaor. Hier
ist dann nur noch darther zu streiten, ob der Mensch ein schopflferi-
sches Wesen 1st oder nicht; ist es der Mensch, dann gilt das Axiom.
Wird es jemand dann noch bestreiten und sagen, der Mensch ist eben
kein schtplerisches Wesen, dann gibt es eben keine Zukunft far den
Menschen. Ein Mensch, der aber so etwas &ubBert, dab der Mensch kesin



schopferisches Wesen dist, fur den lohnt sich natirlich auch kein
politischer Einsatz, Uberhaupt keine Arteit, dann wédre die Welt
eben sine sinnlose Zusammenballung ven Sinnlosigkeit." Qa,&lxa-.a‘f,-'i-

So ist denn in der Nachfolge an Beuys und Baselitz, um die ‘markan-
teaten Kunstvertreter unserer wesldeulschen Kullbur zu nennen der
neuen Kunstlergeneration auch kein Verwurf zu machen, weann sie sich
jenseits kunsthistorischen Bewufitseins artikuliert, d. h. ihre cige-
nen Ausdrucksmittel nicht mehr &sthetisch-formal ean Hand der Tra-
diticnen mift, scndern es ist ein markanter Zug im Pluralismus der
Stile und Richtungen der Gegenwartskunst, daBl nicht mehr das hand-
werkliche Koénnen zdhlt, sondern die Gabe, eine Idee adaquat darzu-
stellen. So schreibt der EKunsthistoriker Wolfgang Iser: "War die
autonome Kunst eine Folgeerscheinung der philoscphischen Asthetik,
die die Kunst aus ihrer Dienstbarkeit befresite, so bringt moderns
Kunsttheorie das Xunstphanomen suf Lebenszusammenhénge zurick, Jje-
doch nicht, um neue Dienstbarkeit oder gar Nutzlichkeit =zu propa-
gieren, sondern um eine Aufklarung der Notwendigkeit wvon Kunst zu
leisten.” )

Mag sich an diesem <itat das Dilemma der kritischen Theorie, eben
ihr Charakter als Thecrie die praktisch ohne Einflulb auf die Wirk-
liehkeit bleibt, widerspiegeln, so driuckt diese neocaufkldrerische
Haltung der sozial engagierten Gegenwartskunst doch in ihrem f'atalen
Zerschlagen der Ausdifferenzierung der Kunsl =zu einem autonomen
gesellschaftlichen Teilbereich mit ihren #sthetischen Formpinzi-
pien einen Trugschlu® ihrer eigenen PrHsmisse aus. Denn Kunst, die
als Absicht ihre Funktionalisierung durch gesellschaftskritische
cder nichthkritische Ideologie einsetzt, beweist gerade ihre {Ther-
flussigkeit, also die Nichtnotwendigkeit von Astetik oder wie Beuys

ffir sich selbst in Anspruch nahm: "Kunst interessiert mich, inso-
fern sie mir die Méglichkeit eines Dialoges mit Menschen anzugehen
bietet." Ahnliches ist auch von profilierter Seite gegenwdrtiger

Kunstrezeption innerhalb der Kirchke =zu vernehmen, wenn Friedhelm
Mennekes iber seines seelsorgerische Gemelndearbeil im Zusammenhang
mit der Présentation von Kunst in der Kirche gesagt hat: "Des mub
nicht die mcderne Kunst sein, das kénnte meinetwegen auch die Lite-

ratur oder eine bestimmte Form politischer Reflexion sein ..."



Absage an die Autonomie als sich herauskristallisierender Zug des
Zeitgeistes, diesem Phé&nomen hier weiter nachzuspiiren, kann an die-
ser Stelle nicht meine Aufgabe sein. Sicher scheint mir die Aussa-
ge, daB Ausstellungen, wie z. B. dievin Kassel, sich nur noch ver-
wirklichen lassen, weil 1l&ngst der Charakter des eigenstédndigen
Kunstwerkes ersetzt ist durch ein Demonstrationsobjekt des veran-
staltenden Kunstideologen, oder wie sie sich selbst bezeichnen als

Kunstmacher. Der Kunstmacher als Richter und Anwalt des Zeitgeistes

! muB die Produkte des Kunstmarktes als Zitatmasse behandeln, mit

deren Hilfe er sein Denkgebdude etabliert, seiner Ideologie erst
Ausdruck verleiht. Gegenwdrtige Kunst ist von daher ohne Ideologie
schwer verk&uflich, weil sie den Anspruch der &sthetischen, werk-
immanenten Kontinuitdt meistens schon im Vorfeld aufgegeben hat
und nur durch Einordnung in den Kunstmarkt bestehen kann. Ich hoff§,
daB diese hier présenten Arbeiten eine aquarellimmanente Erweiterung
ihrer Wahrnehmungserfahrungen sein mdgen.

Vielen Dank

gﬂtll‘j



