Wiahrend eines USA-Aufenthaltes 1969/70 Auseinanderset-

zung mit Kunststilen und eigenes Arbeiten.

1979 Studium in Kassel bei den Professoren Werner Kausch
und Kurt Haug und in Wien bei Prof. Rudolph
Hausner.

Ausstellungen u.a. in Frankfurt, Gottingen, Minchen.

Professor Dr. Walter Seifert: »Das ist eine das Denken freisctzende Male-
rei. Rainer Weber prdsentiert sich in Themenwah! und Bildaufbau als enga-
gierter, arigineller und vielseitiger Kiinstler. Die Ausetnandersetzung mii
gesellschaftlichen und individuellen Problemen fiihrt dazu, dafl er nicht bei
einem einmal gefundenen Thema stehenbleibt, dicses pausenlos variiert und
damit zum Epigonen seiner selbst wird. Vielmehr stellt er sich in Zyklen
inmier neue Aufgaben, um in Entwicklurigsschiiben in neue Problembezirke
vorzudringen und deren weéltanschauliche, kompositorische und maltechni-
sche Bewiltigung zu vervoilkommnen. Das Malen in Zyklen dient im als
Wersuch, in dem Zyklus eine grflere Freiheit der Malerei zu findene.

In den Bildern gekt von Komposition und doppelbidiger Wirklichkeit eine
beunruhigende Wirkung aus, die den Betrachler zur Auseinandersetzung
auffordert. Die dargestellte Realitit weist entweder symbolisch iiber sich
hinaus, sie deckt Problemschickten auf oder sie entlarvt sich selbst. Aus der
Verinnerlichung und inneven Verarbeitung gesellschaftlicher Probleme ergibt
sich ein aktueller oder cin grundsitzlicher Wirklichkeitsbezug.

Als engagierter Zeitgenosse aktueller Ereignisse, die zur Verarbeitung dran-
gen, kann Rainer Weber in die Geschichte der Malerei zuriickgreifen und dort
die immer gilltigen Sujets finden, die sich fiir eine Bewidltigung aktueiler
Realitat anbieten. Sei es das Stilleben, die Aktmalerei, die Portritmuolerei:
sobald das Sujet von ihm aufgegriffen wurde, wird es doppelbddig, durchsich-
tig und nimmt gerade dadurch das Problem auf, das bewiltigt werden soll.
Waren frithere Bilder in einem symbolischen Eealismus gemalt, indem arran-
gierte Stilleben auf politische und gesellschaftliche Problemfelder durchsich-
lig wurden und ru einer Auseinanderseizung mit ihnen aufforderten, so
enthiilt dus Bild  Erinnerungen an Portugal: gleich mehrere Bildschickien mit
je verschiedenam Wirklichkeitsstatus. Durch das Fensterkreuz mit dem Stil-
Ieben der Wasserflasche, die symbolisch auf den Lebenssinr verweist, blick:
der Betrachter auf eine Ansammlung uvon Individuen mit je eigenen Gesichis-
ztigen, aber auch mit einem kollektio maskenhaften Gesichtsausdruck. Indivi-
duelle Lebensverwirklichung im Rahmen einer kollektiven Massenbewegung
war fiir Weber ein wichtiger Eindruck seines Portugalaufenthalts. Neben der
symbolischen Kealitat der Flasche und der sozialen Realitdt, die durch die
Ansammlung der Gesichter entsteht, tritt noch die pholographische Realitdt
des Bildes am Fensterkreuz, auf dem eine Portugiesin und eine Nordeuropae-
rin sich begegnen.

Schirfer gesellschaftskritisch ist der Zyklus »Besitzergreifen angelegt, auch
weny die Aktkomposition das auf den ersten Blick nickt preisgibt, Es geht
nicht um die vordergriindige Aufdeckung von Mifistdnden, sonderrn um emn
Preblem, das sich in den zwischenmenschlichen Beziehungen und durch diese
auftut, Das Bild teilt sich rdumlich in zwei Wirklichkeitsschichten. Im
Vordergrund dominiert mit seiner Kérperlichkeit der Mann. Im Hintergrund
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entzieht sich die von der andriingenden Gewalt verschiichterte und verdng-
stigte Frau in einen imaginaren lila Raurt. Die leere Auflerlichkeit muskuldser
Kraft und fleisckfarbiger Dircktheit steht im Kontrast zur bedrangten und
verdriingter: Selbstverwirklichung. Die Malerei deckt hier fasche Kealitat auf
und Gffnet dadurch die Aktkomposition ins Sozialkritische.

Noch schiirfer pointiert das Bild »Besuch der jungen Dame: den gesellschafts-
kritischen Aspekt. Vor dem Assoziations- und Deutungshiniergrund von
Dilrrenmatts Drama >Besuch der alten Damec wird hier eme montierte
menschliche Gestalt mit der Schankeit einer Schaufensterpuppe prasentiort.
Diese Frau ist aus gefalligen Versatzstiicken der Warenwelt und Marktwirk-
lichkeit synthetisch zusammengesetzt. Sie verharrt in einer Zwischenwelt
zwischen Schaufensterpuppe und menschlicher Gestalt und gewinn! dadurch
den individual- und gesellschaftskritischen Akzent, Dieses Bild ist stirker
konstruktivistiscit als die anderen, weil kier nickt nur der Bildaufbau, sondern
die Figur selhst synthetisch komponiert und aus Teilen montiert ist,

Die beiden Bilder aus dem Zyklus >Individuelle Symbolik wm mich und um
Sonja« stehen fiir die biographische Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit
des Einzelmenschen. Hier geht es aber nicht um den Menschen in der Masse
und um kollektive Formen der Selbstverwirklichung wie im Portugalbild,
sondern unt die Moglichkeit, einen einzelren Menschen, eine Frau als [ndivi-
duum zu begreifen und als geistige Wirklichkeit malerisch zu bewiltigen, +Es
geht um die Zuriickbesinnung auf den wirklichen Menschen, auf die wirklich
individuell charakteristische Aussage vom Gesichtsziigen, ven Gefihkismo-
menten, und weniger um das Montierte, Konstruierte, cher das individuell
Traumhaft-Symbolische. Diese Bilder entsprechen eigentlich Tagtraumbil-
dern, Auseinandersetzungen mit Tagtrdumen.c Das aus der Geschicite der
Malerei verfiigbare Portrit stelit sich jedoch nicht problemlos zur Verfiigung,
sondern es mul erst aus der Begegnung mit dem menschiichen Gesicht
zuriickgewonnen werden. Wieder gliedern sich diese Bilder in Realitits-
schichten: Das nur teilweise konturierte Gesicht in einem Raum kalter Farben
ist mit den hyperreal davorstehenden aufgeblihten Blumen kontrastiert.
Wihrend die Lippen im ersten Bild bereits den hyperrealen, ja surrealen
Realitiitsstatus der Blumen erreicht haben, verharri das Gesicht noch im
imugmiiren und kunturenlosen Raum. Anstelle der Augen steiten noch die
Blumen, und die ins Eliichige hiniibergleitenden Gesichtsziige sind noch nichl
als isolierter Kopf geformt. Auch von dew Farben her gleicht-das Gesicht mehr
einer Toten als einzr Lebendigen. Es befinder sich in einer Zwischenwelt
zwischen Lebensferne und sinnlicher Vitalitét, Ligenexistenz der Lippen und
Fremdexistenz der Blumen-Augen, transrealer und hyperrealer Wirklichket!.
Die Realitiit des Menschen erscheint nicht in einer integrierten Form, sondern
die Bildschichter stchen als getremmte Sinnbereiche nebeneinander und
gegeneinander, ein Kontrast, der den Betrachter in eine Cedankenvewegung
iiber die Menschen hineinfiihri.c



